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Ci sono immagini, nelle arti, nella fotografia, nel cinema, che hanno
colpito cosl intensamente il sentimento sociale ,;da contribuire, in modo
determinante, a creare un mito, un simbolo, un'idea.

Spesso accade che a queste immagini, col tempo, vengano attribuiti sempre
pit ampi significati.
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La fotografia di Antonio Gramsci, studente a Torina, con l'occchiale a
oni-ne pince-nez, & una di quelle immagini che sono rimaste impresse nella
memoria storica di intere generazioni. (117)

Una delle non molte Egg!jiggjche ci rimangono di lui, @éﬁ

insieme a quella, terribile, scatttata dopo la morte, che testimonia
della malattia che lo aveva colpito nel periodo del carcere,

e a quelle che lo ritraggono da bambino, in Sardegna, con la famlglia,

e ancora, nei gruppi delle militanza politica a Torino,

o nelle foto segnaletiche che marcano la sua detenzione carceraria. (26"7)

Queste ultime sono le uniche sue fotografie, dal momento del suo arresto,
nel 1926 a quello della sua morte, undici anni dopo. (97)
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I1 cinema non conserva di lui che pochi fotogrammi, girati a Mosca nel
1922, in occasione della sua partecipazione al IV Congresso
dell'Internazionale comunista.
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Una prima sequenza €& quella in cui avanza, in gruppo, con gli altzi
delegati al Congresso.

Nella seconda sequenza, vediamo Gramsci al centro, in secondo piano,
ascoltare l'oratore e, poi, guardarsi intorno.

La durata complessiva di c¢ueste inquadrature, non supera i 10 secondi.
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Gli autori di cinema e di televisione che hanno voluto ricostruire la
vita di Gramsci, si sono serviti di attori che potevano contare soltanto
su queste poche imagihi,lper lavorare sulla somiglianza, sulle positure,
sulla espressivita. (147)
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Molti artisti hanno ritratto Gramsci sulla base delle immagini
conosciute, quasi a voler colmare il vuoto creato dalla sua assenza.

Documentaristi e autori di 1nch1este hanno utilizzato 1 materiali

letterari esistenti, ma anche ricercato la testimonianza diretta di
coloro che condivisero con Gramsci esperienze di vita.
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Come Camllla Ravera, fondatrice del partito comunista -

cune.gntseﬁ%cx (§€ WL &J
Battista Santhia, militante e operaio alla fiat)la cui figura & stata
portata sullo schermo dall'attore Occhipinti,

Palmiro Togliatti, il costruttore del partito nei decenni a seguire,
anch*egli interpretato nel film.tv su Gramsci,

cosl come Amadeo Bordiga, al compagno deg11 ANiZi; 5
- i e
e gli altrl esponenti e m111tant1 pOllthl. iL?t';

Umberto Clementi
Giovanni Lay
Attilic Segre
Gustavo Trombetti
Ercole Piacentini

Angelo Scucchia
e gli altri compagni di carcere a Turi di Bari.
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I luoghi fisici della memoria. I1 cinema documentario 1li ripercorre
periodicamente, ripetutamente, nel tentativo di scoprire segni di
permanenza o di trasformazione e li coniuga con l'oralitd della memoria
personale ﬂcﬂﬁﬁwes:g;ultlmape.m? pud. .. .gg@ﬁﬁ}tﬂiﬁﬁiﬁxﬂgaﬁ;ﬂﬂn@;a;:-_Li,tf@heZ zZa .
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Un giorno, all'inizio del secolo, la cinepresa entra in fabbrica e
documenta un momento di ‘lavoro.
A nessuno viene in mente di raccogliere i nomi di gquei muti testimoni,

attori, involontari.

Molti anni dopo,i loro corpi, i loro volti, saranno avvicinati, per mezzo
del montaggio, a quelli di altri uomini, attori comsapevoli, il cui
lavoro sara quello di ricostruire idee e sentimenti dell'epoca.
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Fusi insieme in un crescendao, dialoghi, recitazione, musica, montaggio
sono gli elementi usatidal cinema a soggetto per costruire il momento
epico, fondante del fatto storico.
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Dialoga del film scritto a tavolino e intervista del testimone oculare.
Il primo testo si nutre del secondo e lo rielabora, cercando di
conservarne 1'immediatezza e la ricchezza dei dettagli e delle sfumature..




Nella ricostruzione storic documentaristica si sono cercate tante
soluzioni di ogni tipo: /dall'effetto giornalistico a gquello pil

sperimentalg, dall'uso del repertorio d'epoca alla ripresa di tipo/
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concettuale] E sempre cercando di far parlare i luoghi e le immagini.
(15") '

Ma oggi queste fotoc ectoplasmatiche dei giudici del tribunale speciale ci
sarebbero piu utili se, dopo la guerra e la liberazione del paese, si
fosse pensato a ritrovare qualcuno di loro e a cercare di raccoglierne
col cinema la testimonianza. Lavoro certamente non facile per 1l'epoca, ma
sicuramente pil importante di tanti film girati nello stesso periodo.
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E perché non ricercare e raccogliere la memoria audiovisiva di qualcuna
di quelle guardie carcerarie che erano state in contatto guotidiang pex
anni con Gramsci, in quel carcere dalle mura segnate oggi di ricordi:
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Il cinema crea, e accosta fra loro, immagini con le quali esprimere
emozioni e delineare concetti: lontananza fisica, isolamento, solitudine,
correre del tempo. Il-documentario classico ci offre l'essenzialita di
inmagini inanimate e di suoni puri. :
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Col tempo si moltiplicanoc in tutto il mondo gli studi letterari
sull'opera e la figura di Gramsci. Si forma una sorta di archivio glabale
della parola scritta.

Ma negli archivi del cinema troviamo invece un vuoto. Al dila dei momenti
celebrativi formali, manca la testimonianza visiva e sonora di personaggi
ormai scomparsi: Togliatti, RBordiga, Sraffa, Terracini,e tanti altri....
Manca anche guella, di pal:enti}familiari...della moglie e dei figli di
Gransci.

E' come se non si fosse wvoluto consapevolmente usare il cinema, Pper
lasciare soltanto alla pagina scritta, mediatrice indiretta, il compito
pitt arduo: la conservazione della memoria pill intima.
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ILa casa museo di Ghilarza e la piazza di Ales restituiscono oggetti ed
immagini da vivere come una presenza, una vicinanza.

I segni fisici della memoria sonc i pili resistenti al tempo.

ad essi il cinema delega una funzione evocatrice e sostitutiva di
un'altra memoria assente o0 perduta. Quella che si viene a raccogliere
quando spesso & gia tardi.
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Come se la memoria avese bisogno di um periodo di oblio, di distanza dai
fatti accaduti, prima di potersi riaccendere e desiderare di restare.




